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RESUMO

Este trabalho apresenta uma andlise sobre a intencionalidade contida na cobertura fotogréfica
veiculada na edicdo especial da revista EPOCA apds a vitéria da candidata Dilma Roussef no
segundo turno das eleicbes presidenciais brasileiras em 2014. O corpus é constituido de quatro
imagens encontradas na reportagem impressa na edicdo de 27 de outubro de 2014. As
intencionalidades identificadas remontam ao fotégrafo, ao aparato, e a editoracdo da imagem na
publicacdo, para levantar hipoteses sobre o potencial de cada fotografia impactar os leitores da
revista.
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ABSTRACT
This paper provides an analysis of the intent traced in the photographic coverage conveyed by the
special issue of EPOCA magazine after candidate Dilma Roussef won the second round of Brazilian
presidential elections held in 2014. Data are comprised of four pictures found in the report printed in
the issue of October 27, 2014. The intents are referred to the photographer, the apparatus, and the
image as edited for the publication, in order to allow for hypotheses about the potential impact of
each photograph among the readers of the magazine.

Keywords: Intentionality; Photography techniques; Printed media; Elections.

INTRODUCAO

No Brasil, o rumo tomado pelas eleicdes presidenciais, transcorridas em
2014, que resultou na reeleicdo da candidata do PT (Partido dos trabalhadores)
Dilma Rousseff, constituiu uma acirrada disputa, como se evidenciou, tanto pelo
que foi visto no ambiente midiatico, como no fato de o candidato oposicionista,

Aécio Neves, haver sido derrotado por uma minima margem de diferenca.
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Esse contexto, sem duvida, gerou materiais fotograficos de elevado
interesse para estudos sobre o funcionamento desse recurso na midia impressa,
principalmente para o exame de intencionalidades e da inegavel influéncia
(in)direta desse fator no desfecho que se viu.

Parte-se, aqui, do pressuposto de que um resultado que gerou insatisfacéo
em uma parte da populagédo e alivio em outra, sentimentos esses distribuidos de
modo equivalente; que levou ao comentario de que o Brasil saiu dividido na
avaliacdo politica conforme foi revelado pelas urnas — sdo consequéncias que
podem ser melhor compreendidas quando se entende o jogo de intencionalidades
(de todos os lados). Tais intengbes emanam da mensagem fotografica em
decorréncia do que ela contém do olhar do produtor, do enquadre fotografico, e da
pauta recebida para a matéria.

O equipamento, as técnicas de manipulacdo da fotografia e as angulacdes
nelas contidas, bem como os recursos aplicados a plataformas visuais por onde
circula a fotografia formam um espaco que sincretiza, na midia impressa, a
composicao de uma tessitura de informacao. Na matéria exclusiva e com a edi¢cao
fechada nas eleicBes, a revista EPOCA forneceu evidéncias de que, na tradicional
unido entre imagem e texto, as fotografias, em especial, revelam, de modo mais
contundente, os tracos que projetam as intengdes para com 0s receptores.

Para a andlise das imagens retiradas da edicdo especial da revista Epoca,
foram selecionadas quatro fotografias componentes da matéria (uma reportagem),
nas quais se observa (pelo conjunto) o enaltecimento ndo s6 dos méritos da
candidata, mas de toda a estrutura partidaria e de aliancas que a acompanha, das
figuras politicas, da firmeza dos propdsitos em favor da populacdo, e com realce
para a capacidade do grupo como agentes executores desse programa. O modo
como aparecem, nessas pecas de fotojornalismo, € que constitui um fator de
impacto no leitor, em sua capacidade de refletir, poés-retrato, sobre o
posicionamento governamental construido pela candidata que continuard na

presidéncia, e sobre o partido que se mantera ocupando posicoes.

REVISAO TEORICA

Lembrando que as fotografias, conforme Kossoy (1989), “dizem respeito aos
documentos iconograficos em geral”, seu estudo, tendo em conta essa

caracteristica, deve ser feito buscando entendé-las no papel de icone, um elemento



do eixo da similaridade na linguagem, uma vez que o icone replica algo que
realimenta intencdes, e esse fator requer maior amplitude de leitura. Em relacdo ao
modo de desfragmentar intencdes, temos, de acordo com (BONI, 2000), a
observacdo de que a linguagem verbal obedece a regras e normas de codigos

localizados, a imagem todavia nao.

Esta possibilidade de leitura ndo normatizada cria modelos polissémicos de
interpretacdo da imagem por sua composi¢cao de modo nao hierarquizado, o que
ndo implica que elementos visuais ndo possam ser alocados de acordo com
intencdes. Neste momento, tomam campo consideracdes acerca da linguagem,
como o funcionamento, o ato, a reunido de cddigos reconheciveis que torna
possivel a materializacdo de uma linguagem para um corpo especifico, como a
linguagem dos computadores, ou libras, por exemplo. A fotografia neste ponto de
vista é uma linguagem hibrida, pois é formada de algumas outras linguagens como
a visual, gestual, verbal, além das expressdes particulares que essas formas
assumem. “Quando se trata de linguagens existentes, manifestas, a constatacdo imediata

€ a de gue todas as linguagens, uma vez corporificadas, sdo hibridas” (SANTAELLA, 2001
p. 379).

A composicdo fotografada, através de uma lente, incorpora, a fotografia,
leituras diversificadas de imagem. Técnica e intencionalidade estdo juntas,
potencializando os recursos do aparelho, prontas a refletir-se na imagem que o
fotégrafo recorta.

A intencionalidade de comunicacado é parte inerente do trabalho

do reporter fotografico. Por assumir a funcdo de um jornalista,
inclusive do ponto de vista legal, ele sai & rua em busca de
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informacdes visuais. A finalidade de seu trabalho é informar ao
leitor os acontecimentos de maior ou menor relevancia do cotidiano.
Ao fotografar, € como se estivesse escrevendo um texto da forma e
com a linguagem que lhe é peculiar, a fotografica (BONI, 2000
p.263).

A fotografia enquanto prova pela visualidade, reclama, de quem a manuseia
em sua producdo, uma aproximacao da realidade como no caso das fotografias
denotativas e descritivas, nas quais 0 que importa € o conteido que leva a
decifracdo de uma duvida, tal como acontece, no meio policial, com as fotografias
que ilustram crimes. Ademais, a atencao do repodrter fotografico com um aparato

consideravel de apreensao fotografica, para composicao de uma matéria, é a prova



do real imbricado em signos em uma relacdo de elo, religamento advindo de signos
e das linguagens fundidas. “A imagem fotografica fornece provas, indicios, funciona
sempre como documento iconogréfico acerca de uma dada realidade” (KOSSOY,
1999 p.33). O mesmo autor acrescenta que:
As imagens fotogréficas, por sua natureza polissémica, permitem
sempre uma leitura plural, dependendo de quem as apreciam.
Estes, ja trazem embutido no espirito, suas proprias imagens
mentais preconcebidas acerca de determinados assuntos (os

referentes). Estas imagens mentais funcionam como filtros
ideoldgicos, culturais, morais, éticos etc (KOSSQOY, 1999 p. 44).

A regra dos tercos € um mecanismo de analise que auxilia a encontrar
postos de destaque na composicdo imagética, como sugere-nos (BONI,2000)
salientando que “a regra dos tercos consiste em dividir imaginariamente o que se
pretende fotografar em tercas partes”, sendo deste modo um esquematico como o
ilustrado no em um gréfico ilustrativo que foi elaborado para que se tenha um
parametro da composicao fotografica a partir deste recurso ilustrado na pagina

seguinte.
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“ESTOU DISPOSTA
AO DIALOGO”

Capa da edigdo especial da revista EPOCA na reeleicdo da candidata Diima Roussef do PT

(Partido dos Trabalhadores), edi¢édo veiculada em 27 de outubro de 2014.
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Figura 1 — llustracéo da regra dos tercos *
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A ilustracdo acima remonta ao grafico da regra dos tercos, que divididos
somam nove enquadres dentro de uma composicao, possibilitando assim, observar
0 emprego deste recurso e valorizacdo da fotografia como um todo. Pode-se
aplica-lo na fotografia para sua analise técnica fina. A foto vem da cena do filme O
Diabo veste Prada em que a personagem Miranda, vivida por Meryl Streep, esta
sentada ocupando o primeiro ter¢co da imagem e, no meio, esta a mesa cheia de
papeéis, conotando trabalho e a énfase na nocédo de poder. Neste caso, 0 que esta

no terco central determina o foco e o realce.

Em outras circunstancias, porém, a regra dos tercos tem limitacdes,
conforme ressalta Boni (2000) quando afirma que ela, por si s6, ndo garante boas
composicdes: “é mais utilizada para fotografias de paisagens. Para fotografias de
pessoas, nem tanto. Nesse caso, cada parte de sua capacidade de equilibrio para
a criatividade do fotografo” (BONI, 2000 p. 80). De qualquer modo, ndo pode deixar
de ser levado em conta o fato de que posturas em relacdo a geracdo de sentido
“pdem em xeque a premissa de que o leitor € o Unico responsavel pela
interpretacdo das imagens. Sua leitura, quase sempre, € o resultado da juncéo da
capacidade de interpretacdo do leitor com a intencionalidade de comunicacdo dos
veiculos que as publicam.” (BONI; ACORSI, 2006, p. 133). Essa e outras regras
serdo eficazes se integradas ao procedimento de desconstrucdo analitica para

alcancar a intencionalidade, o que sera discutido no item a seguir.

! Fonte: http://www.lightroom.com.br/2011/12/planos-de-enquadramento-parte-3/




MATERIAL E METODOS

Para a execucao deste trabalho de analise, utilizou-se arquivos de jornais,
revistas cientificas, além de livros académicos, nas bibliotecas da FEMA-Fundacéo
Educacional do Municipio de Assis, da Biblioteca da UNESP de Assis, dos arquivos
do CEDAP-Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa, da UNESP de Assis, e
na biblioteca setorial de ciéncias humanas (BS/CH) UEL, e biblioteca central da
UEL (BC), da Universidade Estadual de Londrina.

Apés a coleta, foram fichados e catalogados, analisados e interpretados as
luzes das teorias relacionadas com a tematica desenvolvida. Pretendeu-se
juntamente com a consulta &s bibliotecas citadas acima, pesquisar a partir de
fontes eletrdnicas disponiveis na Internet, para complementar os materiais
coletados, permitindo o confronto entre dados tradicionais e eletrénicos, ja que,
este trabalho de analise tem como base propriamente analitica as redes sociais
eletrbnicas em dialégica com o mundo externo ao eletrdnico.

O corpus de imagens inicia com uma fotografia ja temporalizada na reeleicédo
da candidata Dilma Rousseff. A fotografia de nimero 1, por exemplo, é o discurso
da vitéria da candidata os elementos encadeados pelo fotografo mantém enquanto
recursos técnicos lente teleobjetiva, enquadramento frontal e leve contra mergulho,
com énfase na presidente e no pulpito, que leva a bandeira do pais, sobretudo a
mao estendida em gesto de reveréncia a nacdo. Surgem planos americano e
médio, com centralizacdo da imagem da reeleita.

No tocante a edi¢do das imagens encontradas na matéria, predomina as que
ilustram os feitos do governo brasileiro em eventos internacionais e nacionais em
fotografias que contém caracteristicas que favorecem a desconstru¢do do recurso
expressivo, e das associacbes que penetram na estrutura técnica e maquinica,
inferindo leituras ndo tao inocentes de significacdo e com propoésitos estabelecidos
na visualizacdo das fotografias. Emerge uma grande variedade de elementos a
ensejar analise, e podemos exemplificar com um deles: a “vermelhiddo” aparente
nas fotografias, ndo por acaso, a cor que simboliza o partido do PT.

O caminho e o percurso para descobrir maneiras que sustentem intencdes
na comunicacao fotogréafica, neste recorte a fotorreportagem, serve de base para
composicao total da tessitura das fotografias da edicdo escolhida. O procedimento
para desvendar tais intencdes passa, ndo apenas por inferéncias do aparato e da
técnica, mas por uma aproximacdo da intencionalidade justificada pelos signos

fotograficos e sua analise criteriosa. Fica explicitado que o fotégrafo, quando



conhecedor de aspectos culturais e contextuais, elabora imagens com maior
harmonia de encaixe no texto completo da editoragéo. Lellis e Boni (2009, p. 137)

alertam que:

A desconstrugdo analitica das imagens é adotada para buscar a
intencionalidade de comunicacéo presente nas fotografias. Por ndo estar
explicitada, como em um texto verbal, as vezes ela ndo se revela a
primeira vista para o leitor. Por isso, sua busca, ainda que indicial e
aproximada, é feita através da desconstrucdo e analise dos recursos
técnicos e dos elementos da linguagem fotografica utilizados na captura
e/lou edicdo da imagem. Assim, (...) sdo tomadas as possibilidades de
leitura das imagens. Cabe entdo ressaltar que, mesmo variadas, as
leituras ndo sdo estanques e as interpretacfes podem variar de acordo
com o repertério cultural do observador.

Para a execucdo da analise neste trabalho, utilizamos a matéria publicada
na edicdo da revista Epoca de 27 de outubro de 2014. Pretendemos, juntamente
com a consulta a outras fontes, pesquisar a partir as disponiveis na Internet, para
complementar os materiais coletados, permitindo o confronto entre dados
tradicionais e eletronico, preponderando a base de desconstrucdo analitica e a
teoria da Intencionalidade: “sdo decompostos e identificados o0s recursos técnicos
utilizados na captura da imagem e o0s elementos constitutivos da linguagem
fotografica a fim de se aproximar, ainda que indicialmente qual seria a
intencionalidade de comunicacédo” (LELLIS; BONI, 2009, p. 131). O procedimento

entra em dois olhares: o do reporter fotografico e o do préprio jornal.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Um olhar passa discretamente pela imagem, pois o analisado também € o
fotégrafo e, por esse motivo, suas consideracdes de signos e elementos que geram
boas matérias criam fotografias que perpassam a historia pela leitura desses
componentes. Contudo, a intencéo se faz pelos recursos da técnica e do aparelho,
sendo que as consideracdes sobre as fotografias descritas podem significar uma
convencionalidade apenas através da teoria da Intencionalidade e da

desconstrucdo analitica pois estas abarcam tais signos.



Figura 1: Posse da Prlesidenta Dilma Rousseff

Fonte: Ueslei Marcelino / Reuters

A fotografia possui movimento, pois as palmas de Michel Temer e dos outros
componentes humanos da fotografia estdo em movimento gestual, a captacédo do
fotografo ilustrou a harmonia e a presenca cénica dos principais aliados e
envolvidos na campanha e governo da presidenta Dilma Rousseff. Existem pontos
do olhar dos fotografados em consonancia, todavia alguns membros fogem o olhar
em comparacdo aos demais. Pela regra dos tercos, a candidata vencedora esta no
centro da imagem, o que conota o fato de que a vitdria a coloca no centro. As
grandes figuras da politica costumam ser colocadas no centro, diante de
microfones, e essa imagem deu forte carga nesse aspecto.

Na abordagem dos méritos da candidata, a matéria continha uma imagem
(foto 2), tirada no encontro realizado em 2012 na RuUssia, em que a presidente esta
contextualizada em um plano que abarca o0 médio e o americano; a intencdo e o
reconhecimento do glamour encontram-se nos ornamentos de cores douradas
comum na Russia. Pode-se dizer que uma lente a meia distancia emoldura a cena,
o elemento humano é perfilatico, angulo de 90 graus em Dilma e Putin, fechando
os dois humanos num contexto que se reconhece como sendo um plano de realce.
Na época da Guerra Fria, o embate historico era entre Estados Unidos e Unido
Soviética e ndo se via um estadista brasileiro em contato direto com os dirigentes
russos. Hoje a geopolitica se modificou, e o Brasil faz parte do mesmo grupo
(emergentes) que a Russia, apods a dissolucdo da Unido Soviética. A imagem serve



para mostrar que a candidata vitoriosa tem a experiéncia e transita bem nesse
novo espago.

Na ocasido do encontro, a recepcdo do lider Viadimir Putin para com a
“presidenta” brasileira promove uma leitura de glamour, que é o que acontece
quando as principais liderancas reunidas fazem um gesto de cordialidade em
funcéo de interesses politicos globais. O presente, flores para uma dama que visita
a pais em gesto de cortesia, estd, como podemos inferir pela regra dos tercos,
também no centro da foto, o que da destaque mais ao gesto do que as pessoas.
Frontalmente clicada com leve mergulho para enquadre da cena, faz claramente

aparecer a intengcdo e o posicionamento do fotégrafo no momento do disparo.

Figura 2. Presidente Dilma Rousseff com Vladimir Putin

%MJ

IFonte: Alexander Nemenov / AP

Ainda na aplicacdo da regra dos tercos, vale comentar o papel exercido
pelas maos de ambos: elas se aproximam bem no espaco em que estd a
interseccdo mais central do quadro, mostrando que, nessa posi¢céo, acaba sendo
que quase automatico que os protagonistas estejam face a face. Essa imagem se
torna ainda mais contributiva por conotar algo do tipo “com essa estadista falamos
frente a frente com as poténcias mundiais”. Outra conotagdo a registrar é que na

altura dessa foto, a presidente reeleita ndo estava em plena campanha, mas seu
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mandato anterior era dindmico, com viagens internacionais para zelar pela imagem
do Brasil e de seus representantes politicos.

A terceira fotografia (foto 3) foi feita no Brasil, durante o campeonato mundial
de futebol realizado pela FIFA em parceria com o governo brasileiro. O plano € o
grande plano geral, que ambienta toda a magnitude do espetaculo e do estadio
recém-construido. Na posicao central que, pela regra dos tercos, contribui para
promover realce, notam-se torcedores expressando satisfacdo pela presenca da
governante e bastante avidos em fotografa-la. A imagem conota o oposto do que
ocorreu (vaias observadas pelo mundo todo), ao projetar veneracdo e nao repudio
do publico presente ao estadio. A presidente esta em perfil, tomando todo o canto
direito do enquadre.

Na intencionalidade, cabe ressaltar que a imagem projeta uma gigante
diante do feito realizado em seu governo, conotando uma lider em controle
absoluto de sua nagdo. Embora no terco a direita (pela regra dos tercos), Dilma
Rousseff estd em primeiro em primeiro plano quando se considera o conceito de
plano americano: enquanto elemento humano, tecnicamente uma lente objetiva
gue explicita a presidente, e desfocaliza o fundo s6 projetando a amplitude do local
com recursos de linearidade em relacdo ao mosaico que projeta deducdes sobre o
Brasil pelo contexto e a construcéo do estadio.

Figura 3. Dila Rousseff em Evento Eprtivo—FuteboI.

R EJEN o =V,
Fonte: Ricardo Stuckert/ PR
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No exame da fotografia acima, este plano geral € o que mais fica claro:
apenas a presidente é focada. No grande plano geral da fotografia, resume-se a
apreensdo necessaria de elementos na imagem para ilustrar grandeza e dar uma
panoramica em torno do todo. “O grande plano geral € muito préximo do plano
panoramico. Visualmente, a diferenca mais significativa é a perda de parte do
cenario no sentido horizontal e ganho no sentido vertical” (BONI, 2000 p. 67). O
autor complementa afirmando que isso traz ponderacdes importantes que
contextualizam essa tomada de escolha de plano pelo fotografo para colocar o
leitor da fotografia mais proximo da realidade dos limitrofes de uma paisagem.

A fotografia abaixo (foto 4) tem um plano tal como da fotografia anterior:
grande plano geral, atacado pelo mergulho, revelam a composi¢cdo do PT e seus
aliados, o cerne da fotografia demarcado por uma composicéo artistico/grafica que
toma o plano final da fotografia e destaca a presidente em uma outra época da
histéria. Como uma marca, tal elemento artistico surge para promover empatia com
publicos mais jovens que reconhecem tais tragcos e séo atraidos pelo construto que
contextualiza o partido em uma variacdo de apelo ao publico, pela imagem ao
fundo: “ela foi uma batalhadora, ela tem histoéria de luta, ela sofreu...”

A presidente encontra-se no ter¢co a esquerda e sua imagem, pairando no
centro como um Che Guevara (volume de cabelos se projetando para os lados) o
gue promove uma posicao que a revela ndo na cena unicamente, mas na trajetéria
que teve. O antecessor, Luiz Inacio Lula da Silva, esta no centro, e pela associagao
nos tercos, sua imagem (“criador e criatura”, na prépria expressao dele) promove
maior impacto. Um detalhe é que nesta fotografia os produtores de imagem para o
fotojornalismo também foram enquadrados, tal fotografia foi elaborada no pré-

campanha deste ano.
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Figura 4. Dilma Rousseff.

—— =

- o 2
Fonte: Adriana Spaca / Brazil Photo Press / Folhapress

No contexto da imagem entende-se que o angulo buscado é uma descri¢ao
de um palco com sua narrativa, neste caso a narrativa politica que uniu, nas
extremidades e pontos centralizados, partido, ideologia, e unido partidaria sao
transpostos neste enquadramento com camera objetiva. Distor¢des maquinicas
parecem nao existir na apreensao, o segundo plano que estd em adequada
proporcdo e de modo peculiar. A “vermelhiddo” exposta em todas as imagens
recursos da cor do PT, é um traco inequivoco da presenca do elemento identitario
para contextualizacdo. O posicionamento entre 0s integrantes mostra movimento

na imagem traduzindo parte do evento ao leitor da fotografia.

CONSIDERACOES FINAIS
Percebemos que a intencdo por detras de uma imagem fotografica ainda

mais quando atada a uma editoracao traz elementos importantes nao transpostos
no texto escrito. O que nos revelam tais intencbes? Ora, a propria ideologia
partidaria e a exposi¢cdo que é delegada ao mundo pela revista. Apenas um angulo
de enquadramento, ja seria suficiente para conotar ou até exercer um pensamento
literal sobre a imagem.

Isto nos faz crer que a intencionalidade no fotojornalismo de cobertura como
foi aqui buscado, revela uma imagem positiva do governo perante 0 exposto

imagético do trabalho, que tentou ater-se a fotografia enquanto um leitor e um
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produtor que se encontram na imagem de outros. Portanto, as intencdes néo
cessam se bem elaboradas, comeca-se com a intencdo do fotografo em bem se
posicionar, a partir dai, ele reine elementos na paisagem de acordo com seu
roteiro mental, ou pré-escrito.

A imagem do Brasil nessas fotografias salienta boa relacdo, interna e
externa, reconhecimento internacional, pois quase sempre, alids, por iniumeras
vezes a matéria veiculada utilizou tanto fotografias recentes como um pouco mais
antigas, ndo ultrapassando mais que dois anos no total, um percurso imagético sob
o olhar da editoracdo e da carga ideoldgica contida na revista com seu mosaico de
fotografias dentre um banco de imagens relacionadas com a cobertura que foram
elencadas para o todo final do editorial.

A revista elaborou seu banco de imagens para a editoracdo, e o colocou
para que se projetasse um estatuto internacional de boa politica e de
compromissos atendidos e presenca em eventos importantes, contudo imagens
que possuem outras projecdes e deducOes a serem operadas nos corpus da
revista, percorrem também intencdes ndo tdo positivas em fotografias de periodos
de intrigas e acusacfes politicas no decurso do trajeto do PT até a reeleicéo.
Dentre mais, atemo-nos aqui as imagens que julgadas as luzes da teoria da
intencionalidade que conotam e acusam aspectos positivos, dentre outras imagens
que constituem a edicao.

Fica exposto que a fotografia ndo é ingénua. Esta area € bem servida de
outras areas do conhecimento que precisam de intencées também por meio das
imagens para transparecer ideias, convites, solicitagdes e apelos dos mais variados
tipos de acordo com o meio e o interesse de quem divulga o material imagético.
Claro, sempre com o foco no entendimento do fotdégrafo na ocasido, e a perspicacia
aliada as técnicas de composicao fotografica. O fotdgrafo, portanto, se bem situado
sobre seu papel entende o processo fotografico e o melhor enquadre que
componha a matéria solicitante da fotografia de um modo que se reconheca o
meio, e 0 modo de existir da empresa de comunicacdo que intenta nos relatos

exercidos também pela imagem fotogréfica.
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