A RELACAO E SIGNIFICACAO DO SIMBOLO VISUAL DE ACORDO COM O
MEIO DIFUSOR E SEU VALOR HISTORICO DE USO

A RELATIONSHIP AND MEANING SYMBOL OF VISUAL
AGREEMENT WITH THE MIDDLE DIFFUSER AND IT'S
HISTORICAL VALUE OF USE

Y VITORETI, T;  VALVERDE, D. L. A.

' FEMA - Fundacgédo Educacional do Municipio de Assis — Comunicacéo Social com habilitagdo em
Publicidade e Propaganda.
L UEL - Universidade Estadual de Londrina — Programa de Mestrado em Comunicac¢éo Visual.

2FIO - Faculdades Integradas de Ourinhos - FIO/FEMM

RESUMO

Nota-se que nas redes sociais ativas como Facebook e Twitter, retoma a apropriagdo de simbolos
visuais ja reconhecidos e compactuados historicamente, passando a deter com o advento das redes
sociais interativas, novas formas de significado através de sua adequacdo as plataformas
comunicativas e seu sentido atribuido neste recorte. O elemento pictografico que utilizaremos como
exemplo é um simbolo, assim classificados em semiética, e sua posterior relacéo de significados a
partir de um pensamento que perpassa a historicidade redimensionando simbolos de maneira
apropriada ao meio que o profere. Nesta presente temporalidade, deparamo-nos com embalagens
de produtos voltados para as mais diversas categorias dentre elas o alimenticio, e as midias, que
transportam os mesmos simbolos em uma espécie de hiperveiculacdo de sinais e correlagdo. No
entanto, estuda-se neste artigo a relacdo do simbolo escolhido, e como este elemento pictogréfico
apresenta-se inserido nas linguagens iconograficas como as charges por exemplo, em relacdo ao
significado na rede social e nas outras instituicbes que adotaram este recurso imagético para
significacdo e uso social.
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ABSTRACT

Note that active on social networks like Facebook and Twitter, takes ownership of visual symbols
already recognized and compactuados historically and now holds with the advent of social
networking interactive, new forms of meaning through communicative adequacy platforms and their
meaning assigned this cut. The pictographic element to use as an example is a symbol so classified
as semiotics, and its subsequent meanings relationship from a thought that pervades the historicity
resizing symbols appropriately to the way it utters. In this present temporality, we are faced with
packaging products for many different categories among them the food, and the media, which carry
the same symbols in a kind of hiperveiculation signal and correlation. However, in this article we
study the relationship of the chosen symbol, and how this element pictographic presents
iconographic language inserted in the cartoons as eg in relation to the meaning in the social network
and other institutions that have adopted this feature imagery for meaning and social use.
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INTRODUCAO
As plataformas de comunicacdo atuais recobrem através das midias o
grande poder significativo que os simbolos empregam nas acdes em rede.

Aqui se pretende buscar compreender a relacdo dos elementos visuais que



denotam e conotam a partir do contorno simples, de facil e sutil adequacdo que o
simbolo especificamente tratado neste trabalho detém. Isso conduz a uma esfera
temporal demarcada, e atribui seu uso enquanto agente mediador de signos.

Este estudo, sobre os rumos e os objetivos de identificacdo e empatia por
meio da utilizacdo de simbolos, arranja-se como complementagdo simbdlica a fim
de remeter a rede social que o emprega em suas atividades, no intuito de
mencionar ao usuario de servicos eletronicos que emite tal linguagem iconogréfica,
identificacéo e afinidade a outros mercados.

Sabe-se que historicamente 0 mesmo objeto visual estudado neste artigo
serve de base e significagdo em cada esfera que a imagem atua.

Cada efeito produzido pelo simbolo seja ele no Twitter, ou no teclado do
telefone ou computador, quando inicia-se uma recriagdo com o popular ‘jogo da
velha’, ou ao praticarmos a leitura musical em tablatura encontra-se o signo
representante do sustenido, simbolo também encontrado nas locomotivas da
antiga empresa Fepasa que atuava com trens.

Note-se que o simbolo visual pouco ou quase nada mudou. Adaptou-se
como um camaleédo social/visual qgue toma campo na atualidade, em decorréncia
de seu uso e disseminacao hiperdifusas.

Estas figuras sdo tratadas como simbolos em semibtica. O simbolo
qualidade mental de associacdo de elementos que representam a qualidade de
estar no lugar do objeto para assim representa-lo.

O conceito de simbolo é claro como traduzido acima pelos ensaios de Lucia
Santaella no quarto capitulo da obra “Computacéo, Cognicdo, Semiose, de 2007.
Nele a pesquisadora discrimina a popularizacdo e posterior banalizacdo do termo
léxico do conceito de simbolo, onde a mesma, alega que o simbolo envolveu-se
em uma nebulosidade em sua prépria significacdo por sua ampla via usual pela

palavra.

No campo das mais diferenciadas ciéncias e artes, a palavra
simbolo foi e continua sendo empregada com tal generosidade que
seu sentido se envolveu em brumas. A definicdo pierciana, ao
contrério, € técnica e precisa. Para chegar a ela, devemos comecar
pelo entendimento do legi-signo, pois é nele que o simbolo
encontra seu suporte. (QUEIROZ 1, LOULA 1I, ANGELO lIl. 2007,
p. 129.)

Entende-se por legi-signo, um signo que é pertencente por convencao, por



entendimento e aceitagdo, portanto torna-se uma lei natural de atribuicdo de
significado.

O simbolo por encontrar-se enquanto agente arbitrario, que em sua
convencao, constréi a representacdo coletiva e o entendimento necessario para
gue o objeto figural torne-se simbolo.

Para desenvolver esta relacdo de objetos visuais com seu ambiente de
veiculacdo e atribuicdo de valores, veja-se como € classificada a por semiética

Lucia Santaella.

A Semiética € a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas
as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo 0 exame
dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenbmeno como
fenbmeno de producéo de significacdo e de sentido. (1987, p 15.).

Para entender-se como este simbolo carrega suas significacbes mediante
sua insercdo e forma de associagdo, o simbolo ganha um nova leitura que
dependera da atualizacdo social e da utilizagdo que se tem relatos e que se tem
aceitado em uma conjuntura social.

As charges entendidas como instrumentos de reflexdo e destronamento
politico, servirdo de apoio para a sustentagdo do propdsito do artigo, levantando-se
as formas de significacdo que a historia incrementa ao elemento pictografico.

No tocante as linguagens iconograficas analisar-se-do as charges do
brasileiro Carlos Latuff, estas, produzidas no ano de 2011 para confronto de
significacbes em torno do mesmo simbolo e sua posi¢do temporal de acordo com
as questdes aqui investigadas através das visualidades.

O efeito dirigido a charge no entanto, ndo muda a intencionalidade do
resultado esperado desta linguagem iconografica. Apenas € inserido para uma
finalidade de compartilhamento na tualidade e confrontacdo de campos onde o
simbolo situa-se.

As charges sao poderosos destronadores e absorvem boa parcela da opiniao
mais préoxima ao intelectualismo que nédo pode ser dita em palavras.

A partir das consideracfes ensaiadas por Romualdo (2000, p. 5) ao qualificar
a charge enquanto texto, o autor define a charge como “um tipo de texto que atrai
o leitor, pois, enquanto imagem, é de rapida leitura, transmitindo mdultiplas
informacdes de forma condensada”.

A charge de um quadrinho ou cartum, com caracteristicas humoristicas,



funcionaria como um apelo, ou uma divulga¢do do que esta publicado no jornal,
servindo como referencial as outras noticias ou até mesmo como estimulo a leitura
de editoriais e opinides. (ROMUALDO, 2000).

A cultura é o pano de fundo ao qual o receptor esta intimamente ligado e
condicionado a aceitar a disseminagdo imagética, e associar valores e crencas que
estejam de acordo com seu proposito de identidade ao usar a rede social. E
necessario atentar-se ao fato de nao provocar rupturas culturais e causar
estranhamento e desconfianca, ja que ndo se muda a cultura das pessoas mas sim
adéqua-se a ela.

Marcas e seus respectivos produtos imprimem em sua embalagem o
simbolo ‘curtir para remeter ao Facebook, estratégia essa, que ilustra a
identificacdo e forca da marca com seus usuarios. Em vias inversas, porém
reciprocas de posicionamento em termos de mercado, produtos que trazem
consigo elementos visuais pertencentes a composi¢cédo das redes sociais ganham
relevancia e tornam-se produtos que levam o consumidor em um caminho muatuo
de conducéo de usuérios, tais como do Facebook e do Twitter, para as marcas que
agregam seus produtos & seus elementos, e inversamente produtos tangiveis
imprimem e remetem por meio de simbolos, tais redes sociais.

O elemento chave destas significacfes através desta figura abordada, finca
0S pés na historia e demonstra como o uso do simbolo em areas diferentes reforca
a questao arbitraria de construcdo e atribuicdo dos simbolos que por seu modo
composicional, termos traduzentes ao conceito de icone, e indice, que estédo
alocados no simbolo sendo estes dois partes inseparaveis do simbolo. Para
ilustrar este pensamento alguns autores mantém proximidade de associacdes e
reflexd

Vejam-se algumas classifica¢cdes de Simbolo:

1) As nocdes de indice e de icone diferenciam-se da nocdo de
simbolo por manter um vinculo com a coisa significada, vinculo
que falta na nogdo de simbolo. (CORREA, 2002, p.18). 2)
Sintoma, indicio, sinal manifesto a partir dos quais se podem tirar
deducdes e similares a respeito de qualquer coisa latente.

(ECO, 1973, p. 15).

As imagens sugeridas e escolhidas para a confrontacdo e debate das
guestdes levantadas séo facilmente encontradas na internet pela sua veiculacdo

incessante e constantemente reciproca as midias convergentes.



No apoio imagético o cruzamento das informacdes levantadas sobre o
simbolo estudado, da o direcionamento e o proprio confronto com cada
‘representamem’ aqui j& colocados como significadores a partir de seu periodo
historico. Toda transportacdo do simbolo através dos veiculos que o emanam
determinam como cada elemento chave destas significacdes através desta figura
abordada, finca os pés na histéria e mostra como o0 uso do simbolo em areas
diferentes reforca a questao sociologica e compreensao mutua pelo corpus social.

Veja-se no apoio imagético o simbolo e pelo préprio recurso da imagem
analisado ao nosso tempo, a percepc¢ao das entidades que o proferem de acordo
com cada significacdo adjunta ao meio difusor.

Figura 1 - hashtag da rede social Twitter

A imagem 1 é a popular hashtag do Twitter rede social que detém e utiliza o
simbolo buscando a significacdo de compartilhamento. A hashtag na rede significa

atualizacdo, ja que nos tempos atuais atualizacdo é o argumento de ordem

exclusiva da internet e dos sistemas eletronicos de comunicacao.

Figura 2 — Simbolo da Fepasa — Ferrovias Paulistas SA

Observe-se na imagem 2 antiga locomotiva da extinta Fepasa com o

simbolo na lateral da maquina.



Figura 3 — Nota musical - Sustenido

Na terceira comparativa do simbolo, chega-se ao campo da musica que 0
mesmo representa sustenido, ou seja meio tom acima da nota central. Tome-se
como exemplo e toca-se a nota G (SOL) como ponto de partida se tera entdo G#
meio tom acima da nota sol. Esta linguagem encontra-se no modelo de tablatura,

uma alternativa a partitura para leitura musical.

Figura 4 — anancio intermidias

Este anuncio para a TV, recomenda que 0s usuarios além de acompanhar a
programacao também a compartilhem na rede social, uma espécie de interacédo e
participacdo intermidias.

Para conclusdo imagética e demarcacdo temporal através do simbolo
ilustram este trabalho, as artes produzidas pelo chargista Carlos Latuff no ano de
2011 retratando a tensdo no mundo arabe. Baseado em charge feita em
homenagem a Khaled Said, mértir do movimento de 25 de janeiro do mesmo ano
contra o ditador Hosni Mubarak, Carlos Latuff publicou algumas charges sobre a
tematica e a intitulou de Egypt, Latuff € conhecido por trabalhar desde o inicio dos
anos 1990 até os dias atuais para a imprensa sindical, & cartunista e ativista

politico. Abaixo na sequéncia de quadros podem-se destacar algumas delas



pertencentes ao tema e qual a funcdo do simbolo atraindo e rememorando a
popular ‘hashtag’ # e seu status e qualidade de compartilhamento entre as midias
sociais e as tradicionais.

Todas as artes seguintes sdo de autoria de Carlos Latuff, foram produzidas
em 2011, periodo este que condicionou o simbolo as charges, fora deste contexto
e do periodo, o simbolo ndo representaria ou teria espaco de utilidade e

reconhecimento.

Figura 5

Na charge acima é verificAvel o simbolo utilizado remetendo a era vigente,
onde tudo encontra-se compartilhado entre as midias, pois ha também na interacao
0 espaco popular e a condicdo de pertencimento advinda com as redes sociais.
N&o se trata do grau de participagéo, mas sim do pertencimento que cada individuo
ostenta participacao.

Figura 6




A visibilidade e a justaposicdo do simbolo sdo destacaveis na arte do
chargista e cartunista denotando a relevancia das redes sociais independente de
qual meio reproduz a charge. Neste caso as charges sdo colocadas em um unico
quadro, podendo ser elaborada também em um conceito de sequencialidade da
narrativa, o que Edson Carlos Romualdo classifica como contexto intericonico que
baseia-se na sequencialidade da narrativa, sua linearidade, tal conceito é
encontrado com frequéncia nos jornais impressos de grande veiculacdo nacional

tais como Folha de Sao Paulo, e o Estado de Sao Paulo.

Figuras 7e 8

A insercdo deste simbolo hoje da-se de forma ampla, difusa e
hipermidiatica, conferida a partir do momento em que demarca sua poSi¢ao
histérica. Tais quadros dialogam com a tematica e a necessidade de uso de
elementos visuais que sdo capazes de denotar pelo simples traco e construto que
remete ao campo das significacdes, assim como as charges e seu conteudo critico
o elemento visual é colocado na condigcdo de temporalidade percebida e que
midias imperam e determinam a comunicacdo contemporanea. As charges de
Romualdo instauram-se na era de compartiihamento e disseminacdo, ja que a

ordem do meio é a abrangéncia e a divulgacdo para maior parcela da audiéncia.

MATERIAL E METODOS
Para a execucao deste trabalho, foram utilizados arquivos de jornais,

revistas cientificas, além de obras académicas, nas bibliotecas da FEMA-



Fundacé@o Educacional do Municipio de Assis, da Biblioteca da UNESP de Assis,
dos arquivos do CEDAP-Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa, da UNESP
de Assis, e na Biblioteca Setorial de Ciéncias Humanas e Biblioteca Central da
UEL, Universidade Estadual de Londrina. ApGs a coleta, foram fichados e
catalogados, analisados e interpretados as luzes das teorias relacionadas com a
tematica desenvolvida.

Pretendeu-se juntamente com a consulta as bibliotecas citadas acima,
pesquisar a partir de fontes eletronicas disponiveis na Internet, para complementar
0S materiais coletados, permitindo o confronto entre dados tradicionais e
eletrdnicos, ja que, este estudo tem como base propriamente analitica das redes

sociais eletronicas em dialégica com o mundo externo ao eletrénico.

RESULTADOS E DISCUSSAO

N&o se pode duvidar que a interatividade que existe neste sistema é seu
argumento de ordem exclusiva, a saturacdo da escrita no meio digital leva as
construcdes pela imagem. A imagem com seu carater de ambiguidade dependera
mais da leitura que se realiza ao seu objeto de acordo com as premissas do grupo
social que entende o signo e o utiliza.

A classificacdo dos usuarios de uma rede social hoje evidencia uma espécie
de universalidade e livre faixa etaria, ja que diversos publicos estédo a frente, e tem
em maos a tecnologia e 0 ensinamento para operar tais mecanismos.

O entendimento de arte € pouco importante neste caso. A arte é o que ela
transmite a cada um, pois a inteligibilidade para compreensédo de uma obra de arte
requer analise e um olhar abastado de preconceitos, ja que envolve historicidade e

temporalidade para analise fina.

No comércio da arte, o culto estético cede lugar ao objeto
decorativo que exige ambientacdo, espaco, iluminacéo,
perspectiva, que, homogeneizados, condicionam sua percepcao;
nessa perspectiva a Estética ndo reconhece problemas como
estrutura, relacdes internas, formas e forcas que sdo dominantes e
visiveis a percepg¢do em funcdo arguta e simultdnea do receptor.
(FERRARA, 1986 p, 52).

A estética presente nos meios eletrénicos detém inimeras possibilidades de
transformacao ou adequacao de conteudo direcionado. A Arte é reinventada para

gue ndo cause constrangimento, o entendimento de Arte e seu conceito, ndo sao a
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prioridade desta midia para fins comerciais, ela desfruta assim como outras midias

do poder que exerce sobre seus usuarios.

A estética impde uma linha diviséria entre seus dominios e a
realidade, entre o abstrato e o concreto, entre o definido e o
indefinido, entre a teoria e a pratica; entre o conceito e 0 objeto,
entre a estética e a arte. Portanto, ndo podemos analisar, ao
mesmo tempo, 0s dois elementos, pois a estética retira-nos a
possibilidade de ver a Arte enquanto experiéncia localizada no
mundo sensivel, trata-se de dois dominios que se espelham, mas
ndo se reconhecem e, portanto, sdo intransitérios de um para o
outro. (FERRARA, 1986 p. 50).

No entanto, a arte que resignifica na rede é a partir da rede agora. Nada
mais anterior a esta fusdo é capaz de tomar o signo que o simbolo apropriou-se por
consenso, e a arte passa a ser 0 elemento que se faz oculto ao simbolo, j4 que se
analisado a partir de sua primeira utilizacdo adentra-se em um mundo rematico, em
outros termos torna-o vago, porgue uma vassoura ndo pode simbolizar 0 mesmo
que este simbolo? Ora, pois a vassoura néo foi atribuida ao signo, porque um signo
e uma funcionalidade e utilizagdo maior ja a abarca. O simbolo ilustrado neste
trabalho apresenta varias significacdes por ndo possuir uma materialidade apenas

uma representacao visual ao meio e a intencao que desperta a intencionalidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Verifica-se a importancia que o recurso visual detém na atualidade. Os meios
audiovisuais trouxeram em seu decurso novas possibilidades de efeitos por e
através de imagens Porém este estudo mostra ndo a capacidade criadora, mas
sim re-criadora de um simbolo ja existente, que contornado seja pela cor ou por
seu traco mais ténue ou acentuado, assim como pelo construto que cognoscivel
aos usuarios faz o simbolo percorrer esferas e servir a propositos distintos
mediante sua divulgacéo e utilizacao.

A histéria encarregou-se de atribuir signos que encalacrados neste objeto
visual, levam e conduzem o0s utentes ao seu encontro mediante sua situacao
temporalizada. Em cada superficie que o simbolo encontra posicionamento e
atribuicdo social, seu conteudo léxico aparece de forma natural, e o simbolo serve
para reconhecimento dos envolvidos ao seu redor e a partir de sua posigcéo
impositiva, representa os anseios maiores do objeto comum a comunidade que o

adota.
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O reconhecimento das figuras empregues e a aceitacdo coletiva das
imagens com sues respectivos signos, aprimora a experiéncia do usuario situando-
o em sua esfera reforcando o fendbmeno que nos deparamos diarimante nas
plataformas de comunicacao utilizadas, pois o simbolo emanado de uma rede logo
desprende-se e leva a outros portais mididticos dos quais permanecem
interconectados.

O fendmeno das redes sociais mostra ainda a importancia e influéncia que
0s meios eletronicos de comunicacdo desempenham nas vidas do cidadao.
Atualmente em funcdo das novas formas de comunicagdo via internet ha uma
nova perspectiva de tempo e espaco.

A confluéncia de informacdes que empilham sobre as imagens trazem a
importancia da era atual em significar através das imagens. O fato € ue o meio
académico ainda ndo acata completamente as investigacdes cientificas relatadas
apenas pela imagem. Porém, é indiscutivel que o conteddo imagético é
poderosamente mais abrangente pela técnica ao texto literario exercido na grafia.
Todavia, a leitura de imagens toma propor¢cdes polissémicas e possibilita o
eguivoco em muitos casos. A imagem afirma e nega assim como o simbolo. O que
ele traz consigo é o poder de associacao e status mediante seu reconhecimento.

N&o seria portanto possivel, usar um simbolo sem manter uma necessidade
de significacdo se ndo se respeita a hierarquia de valores dos envolvidos no

processo de uso da figura.

O discurso do receptor respeita a hierarquia discursiva, a escala de
valores, a linguagem, a retdrica do discurso emissor e, por isso , a
ele se superpbe , entretanto essa superposicdo ndo pode ser
entendida, a partir do nosso ponto de vista, como um discurso
paralelo” (FERRARA, 1986, p. 79).

Determinismos no mundo digital sdo meras possibilidades, jA que o modelo
atualiza-se e esta em pleno desenvolvimento tecnolégico e convergente. A imagem
nunca percorreu um caminho tdo amplo ao mesmo tempo nas midias como ocorre
nos dias atuais. Dado a este feito, os simbolos ganham mais atribuicdes
significativas para que ndo confundam-se em seus préprios recursos de
significacao.

Faz-se crer portanto que o0 grupo social, a comunidade em sua
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geolocalizacdo politica e territorial depende de suas acdes inteligiveis com o0s
objetos visuais para que seu uso seja claro além de denotar e conotar significacéo
pela imagem em seu campo e codigo que o simbolo visual representa nas esferas
dialogadas neste artigo tais como, os campos da masica, a pintura na lateral das
locomotivas, o popular jogo da velha, teclados de celulares e computador,
representacdo de numero,ou nas proprias redes sociais, e a presente e mais
abrangente hashtag.

Estes, por sua vez, detém forte significacdo somente pelo recurso imagético.
As comparacdes e apresentacbes de dados sdo reconheciveis e aceitas para
comparacao de signos presentes no simbolo que serve, e serve-se de atualizacfes
para que assim possa significar e adequar-se as linguagens traduzentes em busca
do significado e uso da representacédo visual, que determinara seus agentes e seu
destino, propiciando novas leituras que o tempo e seu decorrer trardo ao elemento

reconhecivel e historicamente compactuado.
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