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RESUMO

Este artigo tem por objetivo centrar-se no reconhecimento das expressdes da musica e seus
valores estilisticos como representacdo de um momento marcante para toda a sociedade brasileira,
tendo como objetivo demonstrar a importancia dos recursos estilisticos na sua significagao e os seus
valores dentro do contexto historico. Utilizando diversas obras, a analise procura demonstrar alguns
métodos aplicados pelo autor da musica para criticar o poder da época e mostrar as dificuldades que
os brasileiros estavam enfrentando, devido a tais mudangas.

Palavras - chave: analise, estilistica, musica.
ABSTRACT

This article aims to focus on the recognition of music expression and its stylistic values as
representation of an important moment for the Brazilian society with the aim of demonstrating the
importance of stylistic resources in its meaning and its values within the history context . Using several
works, the analysis aims to show some methods applied by the song author to criticize the power of
the period and show the difficulties that the Brazilians were facing, because of these changes.
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INTRODUCAO
O trabalho apresentado a seguir tem como objetivo explicar um pouco sobre o
que é Estilistica, e as fungbes que ela exerce dentro da musica, e faremos uma
analise a partir do contexto historico encontrado abaixo.
Veremos também as técnicas utilizadas pelo compositor para expressar a revolta
que a populacdo brasileira estava sentindo em relacdo aos acontecimentos da

época.

O MOMENTO HISTORICO.
A FORMAGAO DO GOVERNO MILITAR.
Em abril de 1964, instalou-se no Brasil uma ditadura militar, que controlou o
poder por 21 anos. Os militares comandaram todos os setores da sociedade
brasileira, rompendo com as normas. No plano econdmico, optaram pelo sistema

capitalista de um desenvolvimento, e afastavam quaisquer tendéncias politicas que



tinham identificagdo com a esquerda, e por tudo isso, a populacdo viu sua
participagéo, no processo politico, restringida e reprimida.
Podemos observar que este periodo apresentou fases distintas de atuacdo dos
militares:
* 1964-1968-a liberdade politica era relativa, sem o processo democratico, pois
acreditava-se no meio civil que patrocinou o golpe, e que os militares dariam
a ordem e entregariam o poder aos civis.
* 1968-1977-0s militares ndo pretendiam entregar o poder; o periodo militar

repreendia-os com 6rgéos criados especialmente para esse fim.

* 1977-1985-processo de distensdo e abertura politica lenta e gradual, como

queria os setores da sociedade civil e os militares.

OS PRIMEIROS TEMPOS.

Os grupos nacionais sentiam-se ameagados pelas reformas de Jodo Goulart
e entdo, aliaram-se aos militares que n&o acreditavam no presidente. Assim, no dia
31 de margo de 1964, desfecharam um golpe de estado contra ele. O presidente da
camara dos deputados assumiu a presidéncia, mais no dia 9 de abril 0 comando
militar apresentou ao congresso o Ato Institucional n°. 01 (Al-01) que definia novas
regras para o estado brasileiro.
O AI-01 suspendeu eleigdes para presidente da republica, ampliou os poderes do
presidente militar e cancelou por seis meses as garantias constitucionais. No dia 11
de abiril foi eleito indiretamente, pelo Congresso, o novo presidente da republica: o
general Humberto de Alencar Castelo Branco tinha inicio entdo o ciclo de governos
militares que se encerraria em 1985, 21 anos depois.
Entre os militares haviam dois grupos diferenciados: os “moderados”, que
defendiam a devolugdo do governo aos civis, quando vissem que nao haveria risco
de uma revolugdo comunista, e os de “linha dura” que defendia a permanéncia dos
militares no poder. Mas, os dois grupos eram a favor da instalagdo de um governo

autoritario, que fosse controlado pelas forcas armadas.

A PRODUCAO CULTURAL.
Em 1960 a produgéo cultural brasileira ficou marcada pelo engajamento dos artistas

e refletir os embates politicos do pais. Essa pratica comegou no CPC-Centro



Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes - UNE- chegou a varios
segmentos artisticos.

A literatura, o teatro, o cinema, a arquitetura e a musica foram atingidos pela busca
de unido entre a arte e a politica.

Na produgédo e no consumo cultural, havia um grande interesse por tudo o que era
nacional. Na area cinematografica surgiu o movimento cinema Novo, que levou a
realidade de miséria e abandono da populacido brasileira para as telas. O cinema
novo rompeu com a producao dos anos 50, a Chanchada, uma espécie de revista
musical filmada.

O cinema brasileiro da década de 1960 tentou mostrar outro tipo de arte, pois o
publico estava acostumado com os filmes produzidos em Hollywood, que faziam
parte da cultura de massa.

A producao teatral, impulsionada pelos grupos Oficina e Arena, também floresceu.
Teatrélogos como Oduvaldo Viana Filho, Plinio Marcos e Gianfrancesco Guarnieri,
escreviam textos que investigavam questdes sociais e criticavam os governantes e
a elite em geral.

Por fim, a musica popular brasileira viveu um periodo de grande criatividade. Os
grandes festivais de MPB lotavam os teatros, envolviam a opinido das pessoas a
favor de outra cangao.

As chamadas Musicas de Protesto, cujas letras retratavam as dificuldades que os
brasileiros enfrentavam, faziam grande sucesso, mostrando assim que grande parte
da populacdo estava sensivel aos problemas da época, como veremos mais a
frente na musica “Pra n&o dizer que nao falei de flores” de Geraldo Vandré.

Em todas essas formas de expressao artistica, existia a preocupagao em olhar os
problemas brasileiros de frente, e em denunciar as dificuldades vividas pela
populacio.

[...] podem me prender, podem me bater/ mas eu ndo mudo de opinido/

daqui do morro eu néo saio, nao”

(compositor Zé Kéti, em uma de suas cangdes).
Este fragmento mostra que a brasilidade era assumida mesmo estando passando
por muitas dificuldades.
Em 1968, surgiu o Tropicalismo, um movimento cultural que se tornou muito
polémico. O movimento nasceu da MPB e os participantes mais conhecidos eram

Gilberto Gil e Caetano Veloso, que foram muito mal recebidos pelos defensores das



musicas de protesto que os consideravam alienados, o mesmo que despolitizado na
época.

Os defensores do movimento diziam que ele ia muito mais além dessa questao,
pois nao aceitava qualquer forma de autoritarismo, inclusive aquele que ditava o

caminho a ser seguido pela produgao artistica, impedindo assim, a livre criagéo.

(PETTA;OJEDA,1999, p:266-269).

O QUE E ESTILISTICA?

Estilistica € a ciéncia que estuda as expressdes das palavras dentro do texto,
sendo empregada com o “sentido de retdrica”, ou seja, como “arte de expressao”.
Um outro conceito a estilistica € o “desvio”, pois ha diversos modos de expressao
sobre uma mesma idéia, onde se é considerada “norma”, e qualquer “desvio” dessa

norma é estudado pela estilistica, como expressao de uma ideologia.

ANALISE DA MUSICA DENTRO DO CONTEXTO HISTORICO
“PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DE FLORES”. Comp. Geraldo Vandré
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
Somos todos iguais
Bracos dados ou ndo
Nas escolas, nas ruas.
Campos, construgdes
Caminhando e cantando

E seguindo a cancéo...

Analise: O ritmo da musica aparece na forma de marcha. Os verbos aparecem no
tempo do Gerundio, indicando continuidade das acdes. As reticéncias representam

continuidade de algo que se gostaria de dizer.

Pelos campos ha fome
Em grandes plantagbes
Pelas ruas marchando

Indecisos corddes



Ainda fazem da flor

Seu mais forte refrao

E acreditam nas flores

Vencendo o canho...

Analise: o “s” representa grandes quantidades, encontramos ainda verbo no
gerundio, indicando continuidade de acédo, indecisos sdo aquelas pessoas que nao
sabiam o que fazer, nem a quem seguir devido aos acontecimentos da época, a flor
para eles era sinbnimo de esperanca, pois acreditavam que a vida era mais forte

que qualquer outra coisa, e as reticéncias expressam continuidade.

Ha soldados armados
Amados ou nao

Quase todos perdidos

De armas na mao

Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga lig&o:

De morrer pela patria

E viver sem razo...

Analise: os soldados ndo eram amados, devido aos seus atos, pois podiam
cometer injustica com a populagdo, sem ter provas nenhuma. E por isso estavam
perdidos com as armas nas maos sem saber como usa-las. O lema dos quartéis da
época era lutar até a morte, vivendo somente para esse trabalho e nada mais. As

reticéncias indicam continuidade.

Nas escolas, nas ruas
Campos, construcdes
Somos todos soldados
Armados ou ndo
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
Somos todos iguais

Bracos dados ou néo...



Analise: em qualquer lugar que estivermos temos que lutar pelo que queremos,
pois somos soldados de nds mesmos, sem se importar com as armas que se vai
utilizar devemos nos unir, sem excluir ninguém, pois somos todos iguais, e lutar por
um unico ideal, estando juntos ou ndo, em qualquer situagdo, as reticéncias

expressa continuidade.

Os amores na mente

As flores no chao

A certeza na frente

A historia na méao
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
Aprendendo e ensinando

Uma nova ligao...

Analise: os verbos no gerundio indicam continuidade das agdes, deviam por em
mente as pessoas que amavam e lutar por elas, pois estavam todas mortas caidas
no chéo, e apenas uma certeza se tinha fazer uma nova histéria que dependia

somente deles, as reticéncias com expressao de continuidade.

Vem vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora

Nao espera acontecer...

Analise: todos juntos lutar por um ideal e ndo ficar esperando o pior acontecer, a
populacdo deve fazer a sua historia, e ndo deixar que o0s inconsequentes os
comandassem, as reticéncias indicam continuidade, a histéria n&o acabou
continua...

CONCLUSAO
Neste trabalho conseguimos demonstrar através da cangédo de Geraldo Vandré, os
recursos expressivos por ele utilizados para expressar o quao sensibilizado estava a

populagdo devido ao que se estava vivendo na época. Enfim, podemos concluir que



para o compositor, 0 meio mais pratico encontrado para expressar o que sentia foi
escrever essa cangao, onde critica o governo deste periodo, possibilitando assim ao
leitor um melhor entendimento sobre o assunto.
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